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Muthspiel spielt fiir den Menschenzoo

Jazz. Mit .La Melodia della Strada” liefert Christian Muthspiel ein Fellini gewidmetes Opus: Aufgenommen
wurde die .Hommage an Nino Rota™ mit seinem Orjazztra Vienna live in der Grazer Oper.

VON SAMIR H. KOCK

Ohne Echos an die Opulenz der Originalmu-
sik von Nino Rota kommt eine Federico Felli-
ni gewidmete, neu komponierte Musik nicht
aus. Und das wollte Christian Muthspiel mit
seinem Doppelalbum , La Melodia della Stra-
da“ (Label: Col Legno) erst gar nicht. Ganz im
Gegenteil. Es wurde eine vielstimmige Hom-
mage, eine Art musikalisches Wimmelbild
der Charaktere Fellinis. Umgesetzt hat Muth-
spiel sie mit seinem seit Jahren existierenden
Orjazztra Vienna, einer GrofSformation aus
jingeren Instrumentalisten. Deren Durch-
schnittsalter betrage 31 Jahre, wenn man ih-
ren Leiter herausrechnet, so der 60-jihrige
Muthspiel nicht ganz unkokett.

Flamboyanz und ruhige Hand halten in
diesem Werk einander die Waage. Unter den
Instrumentalisten sind grofle Namen wie
Philipp Nykrin (Piano), Lorenz Raab (Trom-
pete) und Fabian Rucker (Saxofone). In simt-
lichen Sektionen sind zudem hochtalentierte
Frauen von Schlagzeugerin Judith Schwarz
bis Sopransaxofonistin Lisa Hofmaninger zu-
gange. Muthspiel, dessen erste Erfahrung in
einem Grofiensemble das Vienna Art Orches-
ter war, ist nicht nur ein famoser Posaunist,
sondern auch seit vielen Jahren als Dirigent
titig. Die Arbeit mit jungen Musikern scheint
gerade bei dieser Arbeit eine Art Jungbrun-
nen fiir Muthspiel gewesen zu sein. Dynami-
sche Tempowechsel, kuriose Kontraste und

schwelgerische Melodien prigen ,La Melo-
dia della Strada’, das eine Auftragsarbeit des
Grazer Festivals La Strada ist, welches Stra-
fien- und Zirkuskunst im Fokus hat. Reichlich
zirzensisch hort sich etwa ,Zampano E Il
Matto* an. Da dringeln sich zwei Posaunen
in der Hitze der Minne, um Dominanz.

Ransmayr schwiirmt im Vorwort

Blittert man im der CD beiliegenden Heft-
chen, lernt man, dass das Stiick tatsdchlich
einen Faustkampf illustriert. Schrille Trom-
peten und sedierende Bassmotive kommen-
tieren die eifersiichtigen Posaunenraufbolde.
Uberhaupt tidndelt Muthspiel mit krassen
Kontrasten, wie sie etwa in ,,Danza E Funera-
le“ zu héren sind. Die Stimmung schwankt
hier vom Uberschwiinglichen hin zur exis-
tenziellen Nachdenklichkeit, die mit zégerli-

Vaterlichkeit ochne Paternalismus: Christian Muth-
spiel mit seinem Orchester. [Nikoia Wiatovic]

chen Klavierldufen und diisteren Trompeten
sinnenfiillig wird. Anders ,Festa Di Chiusu-
ra“ - es ist mit allerlei Posauneneffekten auf
lustvollen Krawall gebiirstet. Von hichstem
Liebreiz ist die klavierangetriebene ,Taran-
tella Balcanica®, die ein Signal des Optimis-
mus setzt, der immer dann wichtig ist, wenn
es keinen Grund fiir ihn gibt.

Heiter hoppelt auch , Ginger e Fred’, wo
einander dchzende Saxofonsounds und helle
Trompetenkldnge wie in einer neapoletani-
schen Tarantella umtdnzeln. Zur Spannung
trigt bei, dass ,La Melodia della Strada“ live
in der Grazer Oper aufgenommen wurde.
Fiirs Vorwort der CD hat sich kein Geringerer
als Christoph Ransmayr in Positur gestellt. Er
schwirmt von nie gesehenen Bildern und
Traumgestalten, die diese Musik zu evozie-
ren im Stande ist. Das ist kurios, weil Muth-
spiels Komposition von konkreter Filmmusik
inspiriert ist, aber gleichzeitig im Horer ganz
neue Bilder auslosen will. ,Eine assoziative
Hommage"” wollte er gestalten, sagt Muth-
spiel, das gliickte tatsichlich. Man muss kein
Fellini-Aficionado sein, um dabei einen
Menschenzoo zu imaginieren, Portrits ab-
sonderlicher Exemplare der Spezies in kur-
zen, pointierten Skizzen.

Muthspiel achtete dabei darauf, dass je-
der Ensemblespieler zu seinen Soli kommt.
Er hilft ihnen, zu sich zu kommen. Dabei ist
er viterlich, ohne paternalistisch zu sein.
Auch das eine Spitzenleistung.
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UnbSndige Liebe zu Jazz und Klassik: Christian Muthspiel
(Bild: Andreas Graf, Col Legno, Krone KREATIV)

Mit dem Doppelalbum &La Melodia della StradaO kreierte Christian
Muthspiel mit seinem Orjazztra Vienna ein opulentes Opus, mit dem er
den legendSren italienischen Regisseur Federico Fellini und dessen
musikalisches Genie Nino Rota ehrt. Bevor er damit dies er Tage auf groge
...Sterreich-Tour geht, lassen wir uns vom Komponisten in die Welt des
Films entfYhren und sprechen mit ihm Yber mangelnde Jugend im Jazz,
Frauenquoten und die Neugierde, von den Jungen zu lernen.

aKroneOHerr Muthspiel, ihr neues Doppelalbum dLa Melodia Della StradaO
wurde letztes Jahr live in der Grazer Oper aufgenommen. DafYr haben Sie
zwei Konzerte zusammengeschnitten, sie aber relativ unmittelbar gelassen
und nicht viel daran verSndert.

Christian Muthspiel: Die UrsprYnglichkeit war uns wichtig, weil wir eine
echte Liveband sind. Der Raum in der Grazer Oper klingt fantastisch und



nicht nach Studio. Wir haben einen Orchesterklang geschafft. Ich nenne
meine Band bewusst Jazz-Orchester und nicht Big Band, weil ich etwas
Sinfonisches will. Ich habe viele Jahre Jazz und Orchester dirigiert und
daraus entstand dieses Projekt, das einen unverwechselbaren Klang
entwickelt.

So eine LiveMagie ISsst sich ja eigentlich kaum auf eine Platte oder CD
pressen.

Ich wYnsche mir natYrlich, dass die Leute zu den LiveKonzerten kommen.
Wir haben auch die erste Platte, &HomecomingO, auf CD aufgenommen. Das
waren mehrere Abende im Wiener Porgy & Bess ohne Publikum. Damals
wegen Corona. Wenn ich danach editiere, ist esfYr mich der bestmsgliche
Versuch, die LiveAtmosphSre auf TontrSger zu Ybertragen. Im Studio
wYrde ich die Musik ganz anders anlegen. Ich fand Produktionen im Studio,
die vorgeben live zu sein, immer sehr unglYcklich. Meine Musikerinnen und
Musiker musste n nicht daran denken, dass wir etwas aufnehmen, sondern
konnten ein Risiko nehmen. Die Band vergisst live, dass etwas
aufgenommen wird.

Das Grundkonzept hinter diesem Doppelalbum ist eine Mischung aus dem
JubilSum des Grazer Stragenfestes dlLa StradaO und eine Ehrerbietung an den
legendSren Regisseur Federico Fellini. Wie sind Sie ursprYnglich an dieses
Projekt rangegangen?

Die Verantwortlichen von dLa StradaO haben mich gefragt, ob ich zu ihrem
25-jShrigen JubilSum etwas machen kann und der Namensgeber des
Festivals ist natYrlich Fellinis Film dLa StradaO. Als 18Shriger aus
klassischem Elternhaus habe ich damals in Graz Enst Jandl, Free Jazz und
die wunderbaren Konzerte im MYnzgrabenheim kennengelernt. Meine
Freunde und ich pilgerten damals regelrecht in die FellintFilme ins Grazer
Rechbauerkino. Wie Jandl in der Literatur war Fellini fYr mich eine gro§e
Irritation und ein Fenster in eine zeitgensssisch-kreative Welt. Allein schon
durch die Erinnerungen an die Filmbesuche hatte ich eine gro8e Bilderwelt
in mir.

Das Programm dauert satte eineinhalb Stunden und dafYr habe ich mir
jeden Tag vor dem Schreiben ungefShr eine Viertelstunde lang
unterschiedliche Ausschnitte aus Fellini-Filmen angeschaut. Ich kaufte mir



eine DVDBox seines Schaffens und habe quasi die ARandomJaste
gedrYckt und mich in seine AtmosphSre katapultiert. Ich war sehr stark in
der Melodiewelt von Nino Rota verhaftet, der Fellinis musikalisches Genie
war. Fellini sah mir bei der Arbeit quasi immer Yber die Schulter.(lacht) Es
gibt zu jedem StYck eine kurze Geschichte und diese Geschichten sind
teilweise den Filmen entnommen, teilweise aber auch erfunden und von mir
Fellini unterschoben. Alles entstand sehr assoziativ und nicht musik - oder
filmwissenschatftlich. Viele Figuren aus den Filmen habe ich in meine
Solistinnen und Solisten Ybertragen, was sehr spannend fYr mich war.
Teilweise sind sie Figuren, Szenen oder Bilder der Filme.

Wussten Sie instinktiv, welche Filme und Szenen am besten zu welchen
Solistinnen oder Solisten passt?

Teilweise schon, teilweise habe ich mir das erwartet. Beim Orjazztra wird
jede Person bei jedem Programm einmal zum Solisten. Ich will die
unterschiedlichen Charaktere zuspitzen. Manche fYhlen sich im freien Spiel
wohler, andere haben eine hohe Energie undrauchen einen dicken Back
Beat hinter sich. Ich mSchte ihnen die Dinge auf den Leib schneidern und
die StSrken herausfiltern. Selbst bei meinen klassischen Kompositionen
achte ich darauf, dass die Seele des Interpreten herauskommt. Nachspielen
kann jeder Cellist, weil das StYck ja geschrieben ist. Aber es muss mehr
dahinterstecken. Beim Komponieren ist man Yber Monate hinweg sehr
einsam und je mehr Material man in dieser Welt hat, umso weniger fYhit
man sich alleine. Es gibt etwa ein Schlagzeugduett, daslive sehr lang
ausfiel, aber nun fYr die CD komprimiert wurde. Es hei§t &ln sala macchineO
und gemahnt an den Film aSchiff der TrSumeO, wo es im Maschinenraum
ganz industriell und harsch zugeht.

Hat sich der musikalische Bogen schon aus den Filmen heraus ergeben oder
mussten Sie fYr die konzertante Umsetzung noch stSrker nachschSrfen?
Der Film hat schon viel konzipiert. Fellini war dramaturgisch immer extrem
genau. Oft wei§ man nicht, was gerade passiert ist, aber man bleibt

gebannt dabei. Er ist sehr rStselhaft und bleibt in Bildern, zu denen jeder
andere Assoziationen findet. Ich habe Making-ofs gesehen, wo Fellini
seinem Schauspieler sagt, er wSre fYr die eine oder andere Szene noch viel
zu sehr in der Emotion. Er sagt ihm dann, er soll die Szene noch einmal



drehen, aber von eins bis zehn zShlen, anstatt den Text aufzusagen. Der
wurde erst spSter synchronisiert. Er wollte die Leute figurenhaft haben, wie
Holzschnitte. Trockener, mit weniger Emotionen. Das war auch interessant
fYr die Musik. Die Auswahl von Felinis Charakteren ist grandios. Es gibt die
aberwitzigsten Figuren. Im StYck &Die Parade der alten MSnnerO fangen die
Protagonisten kurz zu tanzen an und gehen dann mit all inren Wehwehchen
wieder weiter. Herrlich. Meine Solistinnen spielen ihr solo, gehendann aber
zurYck und kYmmern sich sofort wieder um den Gesamtklang. Das ist so,
wie man beim Film in eine Figur hineinzoomt und dann wieder auf die
Gruppe raus schaltet.

Das Wechselspiel zwischen NShe und Ferne. Einmal dominiert das Cello, dann
wieder das ganze Orchester.

Genau. Zwischen Solisten und Gruppe oder auch zwischen Individuum und
Gesellschaft. Das Thema ist brandaktuell. Es gibt viel Narzissmus, aber es

ist einem heute auch nicht alles egal, was um einen herum passiert.

Sie haben sich somit einerseits vom vorhandenen Bildmaterial Fellinis,
andererseits auch von der puren Imagination inspirieren lassen?

Das stimmt. Der Schriftsteller Christoph Ransmayr hat mir einen schSnen
Text zum Projekt geschrieben und mir gesagt, dass eine Erinnerung immer
sehr kreativ wSre. Er sagte mir, dass es beim Schreiben bei ihm um das
GefYhl ginge, an das er sich erinnert undnicht an die Erinnerung selbst. Das
hat mich ermutigt. Trifft die Musik ins Herz? Hat sie eine Spannung? Es
geht immer um die Emotionen. Man muss mit Vorgaben frei und kreativ

umgehen.
!



Denken Sie sich die Texte beim Komponieren dazu, nachdem sie in der
Umsetzung nicht vorkommen? Hilft das beim Schreiben der StYcke?

Beim Duett &Zampan— e il MattoO habe ich mir einen imaginSren Text dazu
gedacht, ein erfundenes lItalienisch. Melodien zu schreiben, finde ich extrem
schwierig. Wenn sie dann auch noch phrasiert, quasi gesungen sind, macht
es das noch schwieriger. Bei diesem StYck habe ich das mit einem
gedachten Text angepackt und habe daraufhin die Melodie angepasst. Die
Melodie wird vielleicht fYr den Musiker logischer, wenn ein imaginSrer Text
dahintersteckt.

MYssen Sie lhre Instrumentalistinnen im Orjazztra Yberhaupt noch anleiten,
nachdem sie alle fYr sich kundig sind und sich auszudrYcken wissen?

Die Freiheiten sind in erster Linie bei den Soli. Das geht von ganz frei bis
komplex eingesperrt. Wir arbeiten sehr viel daran, die Freiheiten
einzubremsen, um einen Gesamtklang zu spielen. Es geht am Ende um das
Ergebnis des geschriebenen Materials und daist das Korsett enger
geschnYrt. Ich probe unheimlich viel mit dieser Band, das passiert im Jazz
aus BudgetgrYnden viel zu selten. Zuerst probe ich mit der
Rhythmusgruppe allein und erst dann kommen die BISser dazu. Bei einem
so gro§en Apparat muss der Rhythmus extrem klar sein. Die zwslIf BISser
mYssen sich daraufsetzen kSnnen und da bin ich in der Vorbereitung sehr



penibel. Meine Partituren sind fYr das Orjazztra so komplex geschrieben
wie fYr ein klassisches Orchester.

Das Orjazztra ist auch ein Zeichen gegen die Verminderung und Verknappung,
die im Kulturbetrieb zunehmend herrschen. Wo findet man schon noch so
personell gro8e Projekte?

Es ist ein Skonomischer Selbstmord, keine Frage. (lacht) Das Statement

lautet: Gro8besetzung fYr junge Leute mit einem relevanten Frauenanteil.

Im Jazz und der Klassik sind wir damit weit hinten nach, aber bei mir

spielen jetzt sieben Frauen und zehn MSnner. Ich habe auch drei Frauen in
der Rhythmusgruppe.

Achten Sie bewusst auf diese Aufteilung bzw. Quote?

Das nicht, aber es reicht, dass man die Frauen nicht Ybersieht. Wir haben in
der Szene die Gewohnheit, immer die Kumpels anzurufen, mit denen man
schon immer spielte. Ich hatte die Idee fYr das Orjazztra 2018 und 2019
hatten wir die Premiere beim Jazzfest in Saalfelden. Ich wollte eine junge
Band haben und habe mir viele Konzerte der jungen Leute angesehen.
Jahrzehntelang habe ich mit Gleichaltrigen gespielt und wollte etwas
Sndern- die Jungen haben mich regelrecht weggeblasen. Junge Frauen
musizieren gro8artig. Das muss man nicht extra betonen, aber auf jeden
Fall wahrnehmen. Frauen wollen das Thema gar nicht thematisieren, es
hSngt ihnen beim Hals raus. Die Australierin Simone Young, einer der ersten
weltweit erfolgreichen Dirigentinnen, hat es einst verboten, dass das
Frauenthema in Interviews breitgetreten wird. Es hat sich nur nicht ewig
gehalten. Einmal antwortete sie auf die Frage nach dem Unterschied: alch
glaube, die MSnner dirigieren ohne BH(lacht) Gro8artig. In erster Linie
umgebe ich mich aber einfach gerne mit tollen Menschen und das sind sie
bei mir alle.

Was ksnnen Sie mit Ihrer jahrelangen Erfahrung noch alles von den jYngeren
Musikerinnen lernen?

Ich kann ganz viel von ihnen lernen. Die meisten sind Anfang 30 und ich bin
Anfang 60. Der Jazz war immer eine Musik, die die Umgebung wie ein
Schwamm aufsaugt und dann zu etwas Eigenem transformiert. Miles Davis
hat sich auch nach seinen jeweiligen HSrgewohnheiten transformiert. Mal



mehr gen Hip-Hop, dann mehr gen Funk. Die Sozialisation mit der Musik,
mit der man gro§ wird, hat gro8en Einfluss darauf, wie man als Jazz-
Musiker spielt. Als mein Bruder und ich Ende der 70erJahre in Graz mit
Jazz begannen und dann auch studierten, war en langsamer 7/8 -Takt
schon ein Hsllenritt. Diese junge Generation spielt ihn in jedem Tempo
locker herunter. Das Niveau und das KSnnen sind drastisch gestiegen. Ich
lasse mich sehr von der Spielweise der Jungen inspirieren und bin dabei
auch in der Vorbereitung sehr beruhigt. Ich kann sehr komplexe Sachen
schreiben, mich aber auch darauf verlassen, dass sie das schon hinkriegen.
GlYcklicherweise bin ich von Leuten umgeben, die ernsthaft und bewusst
Musiker sind.

Sie mYssen das aber auch zulassen k3nnen. Viele Sltere und erfahrene
Komponisten und Musiker sffnen sich den jungen Inspirationsquellen nicht so
leicht E

Jazz ist Austausch. NatYrlich stehe ich vorne, habe das Programm
geschrieben und leite es, aber im Vergleich zur Klassik ist alles weniger
hierarchisch. Wenn die Hierarchie alleine mit der Kompetenz zu tun hat,
wird alles wieder gleichwertig. Auch bei Orchestern in der Klassik. Beim
Jazz gibt es viel Improvisation und jeder kann den anderen jeden Abend
Yberraschen. Soli werden von anderen mitgefeiert, auch der Rhythmus ist
nicht immer fixiert. Jeder ist einmal pro Abend der Wichtigste. Das
Individuelle und Gleichwertige sind ein ganz wichtiges Thema. Die Musik,
die wir machen, schult auch das ZurYcknehmen. Man muss immer die
Ohren offen haben, was die anderen gerade machen. Vieles bei uns hat mit
dem Geschehen lassen zu tun. Man muss im Moment sein und das st oft

die gr&§te Herausforderung. Das ist hSrter, als man denkt.
|



Ist es auch ein MitZiel von lhnen, mit dem jung besetzten Orjazztra auch ein
jYngeres Publikum anzuziehen, das dem Jazz viel zu oft fernbleibt?

Es hat sich quasi von selbst ergeben, dass durch die jYngeren Musiker auch
jYngeres Publikum kommt. Im Jazz ist das ein gro§8es Thema, doch derzeit
herrscht eine ziemlich gute Phase. Vielleicht nicht kommerziell gesehen,
aber was das kreative Potenzial betrifft. Es gibt viel mehr KYnstler und
Musik als frYher. Die Jungen haben es nicht leicht, einerseits mit den stark
reduzierten MSglichkeiten und andererseits mit der Vervielfachung des
Angebots zu spielen. Ich merke selbst, dass die Szene seit 2008 ziemlich
zusammengebrochen ist. Wien hat seit vier Jahren kein Jazzfest mehr, es
ist verschwunden. Eine Stadt wie Wien mit so einer Geschichte und so einer
Szene muss da mehr aufbieten. Ich spielte frYher elf Jahre lang im Vienna
Art Orchestra. Da spielten wir oft sechs Wochen auf drei Kontinenten durch
- das kann man sich heute gar nicht mehr vorstellen. Weltweit nicht. Selbst
eine Ikone wie Carla Bley konnte sich das letzte Mal vor 20 Jahren eine Big
Band leisten. Das Orjazztra Vienna ist aber eine bewusste Gegeansage.

Fellini ist jetzt auch niemand, der bei jYngeren Menschen noch gro§ in
Erinnerung ist.

Wie Ernst Jandl. Die beiden verschwinden bei der jYngeren Generation
zunehmend. Viele Leute kennen Fellini gar nicht und das kann man auch
niemanden vorwerfen. Als mache meiner Musiker auf die Welt kamen, war



er schon tot. Es geht hier auch darum, sich eine andere Kunst zu eigen zu
machen und sie zu feiern. FYr mich war Fellini immer wichtig und er ist es
immer noch. Ich bereite auch gerade ein Jand-Projekt vor. Selbst der
schleicht sich aus dem Bewusstsein. Er ist nicht mehr in den SchulbYchern
vorhanden, bei uns war er noch fixer Teil unseres Literatur und
Deutschunterrichts. Lyrik hat auch keinen hohen Stellenwert mehr, was sehr
schade ist.

Wird die RYckschau in die eigene Kindheit mit den Jahren wichtiger?

Mir ist in den letzten Jahren aufgefallen, dass fast alle Projekte irgendwie

an meine Kindheit oder Jugend anknYpfen. Die Erinnerungen sind ein
Schatz, den man immer wieder neu heben kann. Es ist irrsinnig schsn, wenn
man da kreativ anknYpfen kann. Man findet in sich sehr viel Material. Das
Fellini-Programm ist im besten Sinne sehr unterhaltend. Man sieht immer
den Jazz-Stempel und viele stellen sich gleich was ganz Furchtbares vor,
aber das ist das Problem der Kategorisierungen. Sie greifen meist zu kurz.
Viele Menschen stellen sich unter Klassik etwas total Fades vor und
verpassen dabei so viel.

Erst uniSngst ging das legendSre Grazer Jaz2afZ aStockwerkO in Insolvenz.
Auch in der ClubLandschaft dYnnt sich alles immer stSrker aus.

Im &StockwerkO habe ich mit meinem kleinen Ensemble sehr oft gespielt, es
war immer gro8artig. Auch mit dem gro8en Ensemble ist es schwer, bei
Veranstaltern durchzukommen. Wir sind mit Crew 21 Personen und viele
Veranstalter sind mit dem Budget schon durch, wenn sie 21 Hotelzimmer
bezahlen. Ich bin extrem stark damit beschStftigt, jedes Jahr viel Geld
aufzustellen, damit ich das Orjazztra Yberhaupt anbieten kann. Ich bezahle
auch die Proben, die sind mir sehr wichtig. Die Gagen sind nicht der
wichtigste Teil der Einnahmen, aber das ist auch bei klassischen

Orchestern so. Ohne Subventionen kann kein Orchester Yberleben.

ZerstSren solch wirtschaftliche Sorgen und Kilometer, die man dafYr gehen
muss, manchmal die KreativitSt?

Ich versuche es so gut wie msglich auseinanderzuhalten. Ich bin gedanklich
schon bei zwei Projekten, die wir 2025 umsetzen. Bevor ich nicht das
GefYhl habe, dass diese Projekte organisiert und halbwegs ausfinanziert



sind, kann ich nicht dafYr schreiben. Und beim Schreiben will ich nichts vom
Finanziellen wissen. Ich sitze nicht weniger lang vor ExcelTabellen, als vor
Partitur-Papier. (lacht)

Mit dem Orjazztra und dem Doppelalbum gibt es jetzt im Oktober ein paar
schine Livetermine. Was steht in nSchster Zeit sonst bei Ihnen an?

Ich habe 2019 aufgehsrt Instrumente zu spielen und bin mitden ...t
Signations beschSftigt, ansonsten konzentriere ich mich auf das
Kompositorische, die Promotion und die Organisation. Ich will auch nicht
mehr so viel arbeiten wie frYher. (lacht) Ich nehme mir mittlerweile

relevante Zeit, in der ich einfach verschwinde. Entweder bin ich in den
steirischen Bergen, den griechischen Bergen oder an der schwedischen
KYste. Wenn ich weg bin, bin ich wirklich weg. Das tut mir sehr gut. 2019
hatte ich etwa 50 Jahre Posaune gespielt und beschloss von einem Tag auf
den anderen, dass ich nicht mehr mSchte. Mir sitzt heute die Zeit nicht
mehr im Nacken, das war frYher nie der Fall. Ich schmei§e mittlerweile
Sachen weg, an denen ich bereits drei Wochen arbeite¢. Das geht aber nur,
wenn man sich einen Zeithorizont g3nnt, der das auch zulSsst. Ich lebe
wenig aufwendig und schlafe in meinem umgebauten VW-Bus, wenn ich
unterwegs bin. Ich kaufe mir die Zeit eher, als dass ich sie besitze. Auf Tour
zu sein hei8t, von Stadt zu Stadt zu fahren. 40 Konzerte in 42 Tagen durch
ganz Europa plus ein Abstecher nach Japan. Ich brauchte deshalb schon
immer die Natur und mache Yberhaupt keine StSdtereisen mehr.(lacht)

Reizt es Sie Yberhaupt nicht mehr, das Instrument wieder mal in die Hand zu
nehmen?

Ich spielte mein letztes Konzert bei einem Festival in Cambridge. Danach
habe ich die Posaune geputzt und eingepackt und seither ruht sie dort.
Wenn man das einmal einigerma8en auf einem hSheren Niveau praktiziert
hat, dann kann man sie nicht einfach so zum privaten Spielen

herausholen. (lacht) Heute schreibe ich den Posaunisten Sachen, die ich
selbst nie gespielt hStte.

|
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9RU PLU OLHJW MHW]W GLH 'RSSHO &' GHV .RPSRQLVWHQ &KULVWLDQ OXWKVSLHO XQG
OHORGLD GHOOD 6WUDGD3® GLH OLYH LP 2SHUQKDXV *UD] LQ gVWHUUHLFK YRP ELV
&RO /HIQR YHU|IIHQWOLFKW ZXUGH

'LHVHV $OEXP LVW GHP LWDOLHQLVFKHQ 5HJLVVHXU JHGHULFR )HOOLQL JHZLGPHW XQG
NRPSRQLHUW ZRUGHQ *UR%EHVHW]XQJHQ LP JHLWJHQ|VVLVFKHQ -D]] VLQG UDU JHZRUGF
LP OHW]WHQ -DKUJ]HKQW JHKW GDEHL DEHU HLQH .XOWXU YHUORUHQ GLH GLH *HVFKLFK'
'XNH (OOLQJWRQ ELV &DUOD %OH\ YRP 6XQ 5D $UNHVWUD ELV ]XP 9LHQQD $UW 2UFKHVW!
LPPHU J]XP .DQRQ GHU LPSURWNVWHPHIWHQGOKYWN HIMQEHWHHQIGULINWLDQ 0XWKVSLHO Vi
N|[SILJHV -D]]JRUFKHVWHU GHVVHQ OXVLNHULQQHQ XQG OXVLNHU 7HLO GHU VFKLHU XQJ(
6]HQH gVWHUUHLFKY VLQG OLW GRSSHOWHU 5K\WKPXVJUXSSH ]ZHL %IVVH ]ZHL 6FKODJ



6D[RSKRQ XQG .ODULQHWWHQVDW] GUHL 7URPSHWHQ XQG GUHL 3RVDXQHQ UHLQ DNXVV
,QWHQWLRQ GLHVHV (QVHPEOHV LQ GHU (QWZLFNOXQJ HLQHV DQ GHQ 7XJHQGHQ GHV N
=XVDPPHQNODQJV PLWWHOV NRPEWQW HX LB DRIMASHDX&'HA@'HU HLQ]LJ ZDKUH 5HDOLVW LVW G
HLQVW JHVDJW KDEHQ XQG LQ GLHVHP BFKZHEH]XVWDQG J]ZLVFKHQ :LUNOLFKNHLW X
.RPSRQLVWHQ &KULVWLDQ OXWKVSLHO IsU GDV 25-$==75% 9LHQQD ]X YHURUWHQ 7DQJHQ
GLH OXVLN ]XGHP IHUQ DXFK DQ GLH )LOPPXVLNH®RHG KD OE PYSRIQLYWRIQHLL GRVFRWBQ MHZHI
OLQXWHQ /IQJH = ILOPLVFKHQ A6HTXHQ]HQ® HQWVSUHFKHQG * VLQG GLH HLQ]JHOQHQ 6W-F
]ZHL &'V LQ GHU *HVDPWOIQJH YRQ OLQXWHQ JHEHQ VRPLV8MG& BN VDI B 15 DR LHUWWK I DY
RKQH 2YHUGXEV XQG RKQH DOOH 7ULFNV (LQ I*U GLHVH 3URGXNWLRQ YHUIDVVWHU 7H[
SRHWLVFK GDV (ULQQHUQ DQ HLQH 5HLKH YRQ )LOPV]HQHQ GHV JUR%HQ LWDOLHQLVFKHGQ
LQ OXVLN $X%HUGHP VFKLOGHUW &KULVWLDQ OXWKVSLHO ]X MHGHP GHU LQVJHVDPW 7
l+U GDV MHZHLOLJH 6W+<FN XQG GDPLW LQ GHU *HVDPWKHLW VHLQHQ A+|UILOP® (LQ LQVJ
6HLWHQ

+|UHQ 6LH DXV MHGHU &' HLQHQ $XVVFKQLWW =XQIFKVW HUNOLQJW A'DQ]D GHOO+*DPRU}
6RSUDQ XQG 7HQRUVD[RIRQ DOV 6ROLVWHQ 'DUDXI IROJW A'DQ]D H IXQHUDOH? F
*HUKDUG 2UQLJ 7TURPSHWH DOV 6ROLVWHQ

&KULVWLDQ OXWKVSLHO 25-$==75%$ 9LHQQD *+ /D OHORGLD GHOOD 6WUDGD
&' '‘DQ]D GHOO<*DPRUH (& 7N

3 &' 'DQ]D H IXQHUDOH 3 7N
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